Sabine Grimkowski
Friederike Kretzen: Ubungen zu einem Aufstand, Stroemfeld Verlag, 19 Euro

Mitte der 70er Jahre in GieRen an der Lahn. Einige, genauer gesagt neun Studenten
grunden eine Theatergruppe, besetzen ein Haus, wollen anders sein als die Eltern,
proben den Aufstand. Nach Dutschke-Tagebuchern und Baader-Meinhof-Ennslin-
Filmen noch ein Buch Uber die Studentenbewegung und ihre Folgen, mag man leise
stéhnen, noch eine Aufarbeitung der Protest-reichen Vergangenheit der 68er-, in
diesem Fall Nach-68er-Generation. Auf den ersten Blick sieht es so aus. In den 70er

Jahren, wir erinnern uns, war die Studentenbewegung bereits aufgelost, zersplittert in

so genannte K-Gruppen, Frauengruppen, Selbsterfahrungsgruppen, der Staat
bewaffnete sich bis an die Zahne, um nach den abgetauchten RAF-Mitgliedern zu

fahnden, die schlieRlich gefasst wurden und in Stuttgart-Stammheim zu Tode kamen.
Dieser Aspekt westdeutscher Geschichte steht im Hintergrund der geschilderten
Ereignisse, aber darum geht es Friederike Kretzen nicht, nicht um diese Art der
Vergangenheitsbewaltigung, nicht um eine positive oder negative Abrechnung, nicht
um die lllusions Perdus einer an soziale Gerechtigkeit glaubenden

Studentengeneration. Die Autorin selbst hat Mitte der 70er Jahre in Giel3en
Soziologie und Ethnologie studiert und war Regieassistentin am dortigen
Stadttheater. ,Ubungen zu einem Aufstand" ist ein sehr personliches und von
Erinnerungen gepragtes Buch, aber es geht Uber individuelle Erfahrungen hinaus. Es

erzahlt von den Méglichkeiten und Unmoglichkeiten, Geschichte, auch die eigene,
selbst zu gestalten und neu zu erfinden, von den unausloschlichen Pragungen der
Kindheit, von den Grenzen, die einem gesetzt sind und die jedes Ankommen

verhindern, .das Leben ubt nicht®, heil3t es da, ,es lasst sich auch nicht meistern®.
Dennoch, so der Tenor des Romans, bleibt uns gar nichts anderes ubrig, als zu
Uben, und jeder Ubt sein eigenes Leben so gut er kann, eben auch die neun
Personen, die es nach Giellen verschlagen hat, an diesen Ort, zu dieser Zeit. Wer

sie sind. wo sie herkommen und wo sie hin wollen, wird im zweiten der drei Teile des

Romans vorgestellt. Der erste Teil ,Anfangen” steckt den Rahmen ab: das letzte

Treffen der Theatergruppe 1981, Ausgangspunkt fur die Betrachtung der
vorhergehenden funf, sechs Jahre. Der dritte Teil ist dem Uben selbst gewidmet, wir

lesen von der Ubung anzukommen, von der wegzufahren oder von der, Indianer zu



sein. Auf die Indianer wie auch den Fernsehhengst Fury, kommt Frieder ke Kretzen

immer wieder zurtick, verkérpern sie doch den alten Kindheitstraum von der Freiheit,

vom Nomadentum der Steppe: auf dem Riicken der Pferde auf und davon. Doch die
Kindheit ist vorbei und voruber, und tben, Indianer zu sein, konnen die
Aufstandischen nunmehr nur mit dem Wissen, dass die Indianer ausgerottet und

ihrer Identitat beraubt wurden, ,letzte Mohikaner, kalt In Psychiatriebetten liegend".
Die Wirklichkeit lasst sich nicht ausblenden. Der Traum vom immer neuen Anfang,
von der Tabula rasa, vom unberiihrten Paradies stof3t an Grenzen. Die liegen
durchaus nicht immer nur in der aufieren Umgebung, im kleinburgerlichen Denken, N
verkrusteten Strukturen. Die untiberwindbarsten Grenzen liegen In uns selbst, so die
Erkenntnis der Ich-Erzahlerin.  Als Kind glaubst du, das Leben meint es gut mir dir.
So gehen Kinder den Berg hinauf und wem sie begegnen, dem sagen sie: du bist
mein Freund. Uns aber warnt niemand vor uns selbst. Vor allem, wenn wir nicht
anders kénnen, lesen wir da. Wie sehr die Rebellen auch Uben, sie werden keine

Meister. weil es eben keine Meister in der Kunst des Lebens gibt.

Uben heilt unvollkommen sein. Das Unvollkommene, Bruchstlckhafte spiegelt sich

auch in der Erzahlform. Es gibt keine klar umrissene Handlung, keine

identitatsstiftenden Charaktere. Friederike Kretzen setzt auf eine poetische,
assoziative Sprache und auf eine grof3e Offenheit des Textes. Es gelingen ihr immer
wieder Momentaufnahmen wunderbarer, marchenhatfter Bilder. Wie schon in den
Romanen . Indiander”, der eine Kindheit in den fuUnfziger Jahren beschreibt, und ,Ich
bin ein Hugel", dem Portrait eines Madchens in den spaten 60er Jahren, finden wir
auch hier eine Schreibweise vor, der anzumerken ist, dass sie dem Fertigen,

Vollkommenen misstraut. Insofern ist ihr Schreiben eine Ubung im besten Sinne.
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In seiner Einfithrung zu Friederike Kret- Ubungen ,WIr liben ein Kananenivag?l g

zens Lesung im Nachtcafé des Frankfur- sein. Gruppenmel scheint zu selil,
ter Schauspiels zitierte ihr Verleger KD Nachkriegsalltag der Eltern zu;‘?- vermei-

Wolff einen Kritiker mit den Worten: ,Die den, wissend: ,Unter jedem (Qbél‘h&sm-’ i

siebziger Jahre gab es nicht.“ Demnach schen) Dach haust eine andere Leere s
war diese Ara eine Fama der Zeit zwischen Edmundo heiBlt ein Protagonist in dle- ¢
dem Aufbruch in den Sechzigern und dem sem permanentem Strallentheater. Angeb-

Aufprall zwanzig Jahre spiter. lich ist er im Auto geboren. So erklirt er

Tatsdchlich veranlasst die Lektiire von seine Leidenschaft fiir Fahrzeuge Er  hilft

Friederike Kretzens im Stroemfeld Verlag
erschienener Roman Ubungen zu einem
Aufstand solche Einfille. Dieser letzte Teil
eine Trilogie mit stark unterschiedlich
temperierten Erzdhlstriangen, so die Auto-
rin iber ithr Werk, setzt nicht nur in der
Gegend, sondern auch in narrativer Nihe
zu Peter Kurzeck ein. Zwei ausgewiesene
Himmelsbeobachter sind hier in einem
Verlagshaus.

,Das Land ... ist vom Himmel gefallen®,

steht als erster Satz in Friederike Kret- .

zens Roman, und gleich darauf heif3t es:
Jetzt liegt auch noch selbst der Himmel
am Boden.“ So sieht die Welt bei1 Giel3en

aus, wo die Autorin als Dramaturgin wirk- -

te. Gro3- und Klein Linden tauchen als
weitere Ortsangaben auf. Die Wetterau
spielt eine Rolle fiir eine aus dem Frank-
furter Hauserkampf hervorgegangene Lai-
enspielschar, die auch mit gruppenthera-
peutischen Absichten in Hessen unter-

gerne aus und spielt schon immer Gitar-.
re.“ Noch lebt er im Geist einer: gesell-

schaftspolitischen Euphone die - seme;;-
Schopferin, und mit ihr eine ganze Genera-, 4,

tion, langst hinter sich gelassen hat."

Bes Priederika Kretzen ist die hesmsche &
Provinz kein Schaup latz fur Hmmataben— et
de. Vielmehr ist dle Rede von einem Ort -
ungeheurer Erfahrungen. Nun las sie mit
emer Verbindlichkeit, die im Text nicht .

vorkommt. Damit 1st eme Lelstung be-

schrieben. "
Miihelos setzte su:h die Autorin mit ih-
rem Vortrag gegen den bombastlschen

Glasraum des Nachtcafes durch, der wrle- 2

derum von massiven urbanen Phanome-

nen im Spektrum zwischen Licht und Spie- -

geleffekten, Verkehr und Architektur gera-

dezu attackiert wurde. Friederike Kretzen
erschien indes so unbeteiligt wie die Land-

§

schaft im Roman. Da verbindet sich em ly- |

rischer Ton mit epischer Kraft.
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Ulrike Baureithel

MITTEILUNGEN AUS DER KIPPENDEN ZEIT Friederike Kretzens

"I Ihungen zi einem Aufstand”

Wenn einmal die Vierteljahrhunderischwelle (berschritten ist, ricken Ereignisse, die
einem bis vor kurzem noch auf dem Leib zu brennen schienen, endglitig in den
zelthistonischen Horizont. Dann ennnern Zellungs-Dossiers an 1968, die Anfénge der
Anti-Akw-Bewegung oder, wie kurzlich, an das Jahr 1977, das sich ale "bleierne Zeit” In
die Annalen eingeschrieben hat Die nun Zu Chronisten mutierten Kombattanien
schwingen sich auf erndhten Beobachtungsposten und tauchen das Erlebte - je nach
Temperament - entweder ins milde Licht historisierender Betrachtung oder gebe_m es dem
Feuer zynischer Denunziation preis. Dabel ist das Jahr 1877 eine Wegmarke, die - mcht
nur fur die alte Bundesrepublik - einen ursprunglich als offen erfebten Prozess endguitig
abgebrochen hat. Dies gilt insbesondere fUr jene “Zwischengeneration”, die nicht mehr
unmittelbar zu den Altachtundsechzigern gehdrt, aber als junge Erwachsene noch In
deren Windschatten segelte und nun quasi "geschichtsios’ scheint. "Keiner erzahit uns
unsere Geschichte. Keiner sagt, macht weiter”

Friederike Kretzen, Jahrgang 1956, ist eine, die versucht, diese Geschichte eines
Aufbruchs und Abbruchs aufzufangen und einzufangen in hochst eigenwilliger Manier.
Sie habe diese Geschichte erzahien wollen, erklare sie kirzlich, ohne sie zu denunzieren
und auszuliefern an ihr Scheitern. Von exterritorialem Posten im Grenzland Basel, wo die
geblrtige Leverkusenerin seit Jahrzehnten als frele Autorin lebt, tastet sie sich zurlck In
eine scheinbar im Abseits der "grofien Revolution” stehende Stadt, nach Glefen.
Provinziell, kunstfeindlich bis in jede Mauerritze, aber schon frah therapeutisch gestimmt
und mit der hochsten Analytiker-Dichte der Republik aufwartend, ist die hessische

Universitatsstadl Mitte der siebziger Jahre Schauplatz von Kretzens Ubungen zu einem
Aufstand

Doch weit gefehit, wer hier biographische Bekenntnisse, zeithistorische Betrachtungen
oder nachgetragene politische Deklaration erwartet. Auch keinen Roman im
herkémmilichen Sinn prasentiert die Dramatikerin Kretzen, eher schon ein Theaterstuck,
sine szenische Ubung, Deklamation Das in "Anfangen”, "Vorsteilen” und "Uben®
unterteilte Projekt ist eine nachgeholte traumhafte Lesung, die Traumatisches aufwirft,
(nicht nur) Seelen- und Erinnerungslandschaften ausmisst, Abgrlinde ausiotet. Es st "ein
Bericht", der "in die Zeit wandert” und davon handelt, dass, "wenn wir traumten, wir
mussten alles noch einmal machen, das kein Traum gewesen war, sondern Arbeit”

Das autobiographisch nachempfundene, aber nicht historisch verburgte Ich, Mana, tnfft
nach Jahren der Abwesenheit im hessischen Bergland die alte studentische
Theatertruppe wieder. Zunachst bleibt es bei Erinnerungsfetzen an die Kindheit und die
Zelt "danach” nach dem studentischen Aufbruch im Kleinkollektiv Erst trieb es sie weg
von den Famillen, dann weg aus dieser kleinlichen, engen Stadt Reisen nach
Afghanistan, Indien, Amerika Aussteigen und Ankommen durch Wegfahren Raus aus
der "kippenden Zeit" und der eigenen "Nichtvorhandenheit”

Es ist ein sehr Inhomogenes Personal, das sich da am Rande der Universitat zum
Theater- und Polittheaterspielen zusammengefunden hat. Maria zum Beispiel, das Kind
armer Eltern, das “seinen Vater aufgefressen” hat und auf "Marchenanfangen
hinausgehen” kann, Karl ohne klare Herkunft, aber mit einem sicheren Satz, seinem

“Bett" "die Serengeti darf nicht sterben”, Marianne, die “nicht tot und kein Knabe” ist
und also nicht “Erlkdnigs Sohn” werden kann, daflr mit “Fury” dem Fernsehpferd, in

Nacht und Nebel reitet. oder "Edmundo fir immer”, der so heifit, weil er fur immer bieiben
darf in der von Amerikanemn besetzten Gegend “voller Anti-Odipusse und
Wunschmaschinen”. Und Esther, Susi, Johanna, Thomas, Willi ...; jeder mit seiner
Geschichte, die ein “Loch” ist, in dem man verschwinden kann wie Rumpelstilzchen.

Sie singen das Madagaskar-Lied und vom Negeraufstand. von “Flussen, in denen Leiber
mit aufgeschiitzten Bauchen" schwimmen und "Knaben, die sich an den Ecken von Eiter
laben” Versatzstiicke einer grausigen Kinderkultur, an die sich die Fantasie heftet Sie
spielen zuerst "Indianer” und spater "besetztes Haus™ und “das Kind, das wir nicht

waren”. Sie spielen, um “erkennbar zu sein und gelesen zu werden” Die Indianer lieben
sie besonders, denn sie sind wie sie selbst, sie sind das, "was fehlt, ein leergefegtes

Gebiet” “Wo Indianer sind”, sagt Maria, “ist kein Indien, und Indien ist, wo keine Indianer
sind. Eigentlich namlich 1st Amenka leer "

Diese “leere Flache” Ihrer Generation und auch ihres Geschlechts versuchen die Figuren

dieses bizarren Stlckes spielend zu bewdltigen, getrieben von hrer Sehnsucht nach
Geschichte. Das Indianer-Motiv knipft an den Roman Indiander (1996) an, der ersten

Folge dieser lockeren und in weiten zeltlichen Abstanden vorgelegten chronologischen
Pubertats-Trilogie. 1998 setzte Kretzen sie fort mit /ch bin ein Higei, mit den Ubungen zu
elnem Aufstand findet sie nun ihren Abschluss Wie In den thematisch, aber nicht
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personal verwobenen Vorlauferbanden splelen auch hier die Landschaft und die Tiere
eine entscheidende Roile

Die Bewegung in der Landschaft, erkiarte mir Friedernke Kretzen einmal In einem langen
Gesprach, zeichne ihre Bewegung in der Sprache nach So stehe der "Berg” flr die
Uernicmur&smﬁltchkem. die Gewalt, die sowohl Korpern als auch der Sprache inne
wohnten, Der "Hugel" dagegen sei leichter zu nehmen, offener, beweglicher Offen wie
die Tiere, die sich - wie fast immer bei Kretzen - auch in diesem neuen Text als
“Publikum® einmischen. Sie werden von der Autorin begriffen als "Zustande™ und
“Raume”, die noch nicht gedeutet, “bezeichnel” sind diesmal sind es vor allem die
Pferde, dieses analytische "Ubertragungsobjekt” madchenhafter Sehnsucht

Was sich sprachlich eroffnet, ist erinnerter Raum, der von der Truppe noch einmal
“(ibend” nachgespielt und in Besitz genommen wird. Das "Ubungsbuch” der Revolution
allerdings birgt ein “Theater der Grausamkeit”. In der Politszene und den akademischen
Zirkein der siebziger Jahre, in den Wohngemeinschaften und Selbsthilfegruppen herrscht
rwar das “Geflhl des Anfangs”, doch das offene Feid mundet auch in furchtbaren
Abgriinden, Eingelbt wird namlich nicht nur die Freihelt, sondern auch die gegenseitige
Verletzung und die politisch oder therapeutisch kaschierte Unterdriickung Spatestens

1§77, mit dem Tod der Frau, die Uber die "Madchen Im Erziehungsheim” schrieb, ist alle
Offenheit zu Ende

Dass Kretzen das Projekt dennoch nichl ge‘mqiht. rindet n Ihrer unglaublich sensiblen
Spracharbeit, die ihr hilft, “an intensive Stellen” zu kommen, wie sie sagt Der Kummer der

Freunde, "keine Surrealisten” zu sein und "nicht in Paris zu leben”, ist so wenig beliebig
wie der Verweis auf Artaud Die Offnung des Raumes in phantastische Landschaften hat
bei Kretzen Methode “Mit unserer Muttersprache verschlieien sie uns Kehlen und
MUnder”, sagt Karl. Das Theater fuhrt zu dem, "was fehit": "Sobald du das
Ausgeschiossene geworden bist, 10st es sich aus der Wuste, aus der Ebene zwischen
Vogelsberg und Wetterau, und wird ein Stromen, ein Wahmehmen ohne Grenzen.”

Diese hochartifiziefle, surrealistische Grenziberschreitung setzt die Autorin Kretzen
unablassig ins Bild, in die Landschaft, die auch Blhne ist. Reales und Imaginares sind,
noch viel radikaler als in den friheren Texten, unentwirrbar miteinander verwoben,
beschwbren die “Andersheit”, von der die Figuren traumen. Es bedarfl schon einer
gewissen, gewohnte Leselbungen strapazierenden Entzifferungsfreude, um diesen
aufgespannten, entgleisenden Sprachraum zu erkunden. Dann jedoch “verlieren die
Papierecken ihre Haflung, Klammem fallen ab, Bénder reilen”, und aus den Pholos
rutschen “die Kinder, die wir nicht waren” und die nun das Meer befragen, wer sie sind

Frnedenke Kretzen Ubungen ru enam Aufsland Roman Venag Stmemield, Frarkdurt 2002 1805 15EUR

[=] mail an die Redaktion 4 nach oben
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Hinsel und Gretel wollen nach Indien

In ihrem Roman ,,Ubungen zu einem Aufstand* probt Friederike Kretzen die Revolte der Worter und haucht den Siebzigern Leben ein

Yon Sabine Peters

_Fehlen ist nicht nur Fehlen. Fehlen ist
auch Rufen.“ Westdeutschland, Giellen an
der Lahn, Mitte der siebziger Jahre. Rebel-
lische Studenten und Schiiler, eine Thea-
tergruppe. Bei solchen Stichworten Kon-
nen sich Leser der entsprechenden Genera-
tion zunicken. Erinnerung als Wiederken-
nen, als Vergewisserung von Identitat war
aber nie Friederike Kretzens Sache. Die
Autorin, die 1956 in Leverkusen geboren
wurde und seit bald zwanzig Jahren in Ba-
sel lebt, beriihrt in ihren Biichern jlingere
Zeitgeschichte, sie verfolgt dabei aber ein
Schreiben, das dahin geht, wo nichts sich
mehr von selbst versteht: Die Welt muss ei-
gentlich noch mal von vorn erfunden wer-
den, im Schreiben. Man hat es hier also
mit einem mabBlos anspruchsvollen Buch
zu tun. Ubungen zu einem Aufstand heifit
der neue Roman, in dem es um eine reni-

tente studentische Theatergruppe geht.
Die Gruppe will nicht etwa durch Ubung
zum Meister werden, sondern sie will das
Leben selbst .entmeistern®,

Die jungen Ménner und Frauen wissen,
dass sie Geschichte selbst machen, aber
nicht aus freien Stiicken, sondern unter be-
reits gegebenen Umstdanden. So bauen sie
sich unter anderem aus ihren Eltern und
Grofieltern, aus den eigenen Kindheitsge-
schichten der Nachkriegszeit, aus dem
Fernsehpferd Fury, aus Indien und India-
nern und Ulrike Meinhoff, aus dem Erlko-
nig, aus Levi-Strauss und Castaneda und
Artaud etwas zusammen, das im Augen-
blick des Entstehens immer schon zu zer-
springen droht.

_Aufstehen wollen wir, im Sinne von Auf-
stehen der Tiiren und Fenster, der Augen
und Ohren, des Mundes und der Herzen."
Vom ersten Satz an unterwandert Friederi-
ke Kretzen vertraute Wortbedeutungen

und Bilder, sie weigert sich iberhaupt, el-
nem einzigen, schlissigen, ausschlieBli-
chen Diskurs zu folgen, Wenn dje Gruppe
die Praxis des Aufstehens versueht wenn
es um Aktionen, um Theater vor ,Pubii*
kum oder flir sich selbst geht dann etwa
50 Ubung mit Mond, oder: Uhunc; fiir Fa-
milie, oder: Ubungen fiir das Schlimmste,
oder: Luft iben. Immer geht es ulr:q Hinzu-
flgen, ums Entgegendenken. ums Verwan-
deln, Beleben, Personalisieren 4 [ndivi-
dualisieren von dem, wag ist. Die drei
Hauptartikel des Buches sind (1 - 2tts

; _ SInd ihrepseits In
kleine Bruchstiicke aufgelist wie-
der wird neu angesetzt sohy. ko

. 3 schnel| 4bgebro-
chen, aus der Schiene gi.spn]ng:riligjﬂ ]
steht der Eindruck von etwas I".i'”l_*r;ndpm

Schwebendem, In den Ubungey, Sy einem

Aufstand tritt Realitat
sicht und die Reflexionap H’:}t{&%dm Iﬂnng:
riick, die als Kunstfi I Flgyren 2

i guren |e 'ar-
gleichbar den Charaktere Eharund ver
0, wis Vircinlia

Woolf sie in ihrem Roman Die Wellen in Be-
wegung gesetzt hat, Hier wie da sind die
Monologe der Figuren nicht durch indivi-
duelle Sprechweisen differenziert, hier
wie da gibt es keine fest umrissene Hand-

lung.
Allerdings finden sich auch in den Ubun-

gen zu einem Aufstand priizis fixierte

Schauplitze und Szenen, immer wieder
blitzt die wunderlicRe wunderbare Praxis
auf die der Realitiit entgegengesetzt, hin-
zugefiigt wird. So werden nachts Schnitt-
blumen aus Automaten befreit, denn ,al-
les, was so daliegt, als wiire es tot, holen
wir raus und versuchen, ihm das Sehen
wieder beizubringen, {lﬁﬁ‘ Héren und den
vergangenen Atem", Es ist nicht immer
leicht, den Geriankens_prun;;en und Asso-
siationen von Friederike Kretzens Figu-
ren zu folgen, zumal sie eben nicht auf ein
7iel zusteuern. Sie zirren. ,Indianer feh-

len sich. Sie sind Indianer, weil Indien
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nicht da ist, wo Indien ist. Doch Fehlen ist
nicht nur Fehlen. Fehlen ist auch Rufen.
Das Fehlende und was sich fehlt, rufen
sich, wie Namen sich rufen, wie Végel (,..).
Vogel haben Hiinsel und Gretels Weg auf-
gelesen und gefressen. Wir miissen sie zu-
ruckessen, bis wir den Weg zu den India-
nern lesen kénnen. Dieses Indien meinen
wir. Wir wollen es verwirklichen* Man
wlnscht diesem Roman Leser, die solchen
planméfligen, halluzinatorischen Sitzen
nachgehen. Denn Friederike Kretzen ge-
lingt etwas Seltenes: Sie findet die Még-
lichkeit, den umfassenden, maflos an-
spruchsvollen, das Politische einschlieflen-
den Aufbruch hoérbar zu machen. Thre
Schreibweise, so kénnte man vielleicht zu
sagen wagen, wiederholt den Gestus des
»Aufbrechens” in seiner doppelten Bedeu-
tung. Der Text durchquert die von Kli-
schees tiberblendete Gegend und Zeit der
siebziger Jahre, er rithrt an Fragen, die
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fast nicht mehr gestellt werden. Ohne
dass hier eine neue Version von Zeitge-
schichte zu etablieren versucht wird, etwa
im Sinn des Heldengesangs, mit dem Teile
der Achtundsechziger ihre groflen Jahre
besingen, beschwort der Roman im Vort-
bergehen utopische Momente, die blitzen
auf im Paradox der Erinnerung an das,
was sein kann.

Friederike Kretzens Buch kann nicht ab-
gerundet, geglittet sein. Ein Roman als ei-
ne Ubung, die allerdings weit hinausreicht
tiber Vieles, was einem sonst so geboten
wird. Vom Aufstand heifit es gegen Ende,
er lege sich hin und schlift ein. Kretzens
Roman selbst aber hilt etwas wach. Der
Aufstand, von dem hier die Rede ist, ist zu-
allererst einer der Wirter.

Friederike Kretzen: Ubungen zu einem Auf-
stand. Roman, Stroemfeld Verlag, Base! und
Frankfurt 2002, 195 Seiten, 15 €.
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BGGD.AN BOGDANOVIC: «VOM GL l'in( IN Dfﬂ STADTEN>»
Reise gegen den Zeitgeist

etzt. woman wieder ganzlaut  Bogdanovic, kiirzlich 80 geworden,
J iber den Krieg reden und ihn  machte sich als Architekt, Stadtpl;_r
sogar wieder machen darf, ist  ner, Denkmalgestalter, Professor fur
«Pazifist» wie am Anfang des letz-

Urbanologie, und von 1982 bis 1986
ten Jahrhunderts ein Schimpfwort,

als Belgrader Birgermeister, einen
das immer hemmungsloser einge-  internationalen Ruf. 1993 wurde er
setzt wird. Ein Pazifist ist nichts

vom serbischen Diktator Milosevic,
anderes als ein Unkraut. Wen wun-

gegen den er sich mit grossem En-
derts da, dass in einem solchen gagement eingesetzt hatte, vertrie-
Klima ein besonders grausiges

ben. Seither lebt er in Wien. Ein
neudeutsches Unwort ins Kraut Gliick, dass er seine Erinnerungen
schiessen konnte: «Gutmensch».  aufschreibt—zuerst «Der verdamm-
Eine Kampfansage an all jene, die

te Baumeister», jetzt «Vom Glilck in
noch immer fiir Frieden und weni-

den Stidten». Jedes Kapitel wird
ger Ungerechtigkeit einstehen. Seit ~ von einer poetischen Zeichnung des
dem Zynikerkreuzzug des Neolibe-

Autors eingeleitet. Das Buch ist*er-
ralismus und der Globalisierung frischend altmodisch und weise,
amerikanischer Pragung macht

das Werk eines leidenschaftlichen
sich ldacherlich, wer den Vor-

Fussgingers. Bogdanovic wiirde
marsch der Ungerechtigkeit, der lachelnd abwinken, wenn man thn
Armut und der Gewalt nicht ein-

in die Reihe der «Gutmenschen»
fach als ein Naturgesetz hinnimmt, stellte — aber flir seine Gegner ist er
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wandelte (unter anderem
sel, kurz nach dem Zweil
krieg). Was in seiner Da
besticht, ist die Neugier d
achters, die Klarsicht auch
enorme Wissen, das sich
umfassende Lekture und s
Anschauungsunterricht

Bogdanovic vermag eine St
sen und diese Lektire se
nend zu vermitteln, wobe
pralle Kulturgeschichte de
siebzig Jahre mitliefert - al
gangerzeitgenosse, der e
auf dem Balkan und da
schen West und Ost aufge
ist und anderseits sehr si
dem Fundament der Au
steht Nie nimmt er die |
Missionars oder Besserwis
wohl aber iiberzeugt er a
der weiss, welche Werte
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F ANDERSSEIN: Jenische in der Schweiz

FRIEDERIKE KRETZENS «UBUNGEN ZU EINEM AUFSTAND»

Mittellungen aus
der kippenden Zeit

Es gab eine europaische Generation, die nicht mehr
zu den Achtundsechzigern gehorte und die Ende der

siebziger Jahre, in der Zeit der Terroristenjagd, ihre
Utopien verlor. Friederike Kretzen erzahlt davon.

ULRIKE BAUREITHEL

enn einmal die Vierteljahrhundert-
schwelle fiberschritten ist, ricken
Ereignisse, die einem bis vor kur-
zem noch auf dem Leib zu brennen
schienen, endgiitig in den zeithistorischen
Horizont. Dann erinnern Zeitungsdossiers an
1968, an die Anfinge der Anti-AKW-Bewe-
gung oder, wie kiirzlich, an das Jahr 1977, das
«bleierne Zeit» in die Annalen des
deutschsprachigen Raumes eingeschrieben
hat Die nun zu Chronisten mutierten ehema-
ligen Kombattanten schwingen sich auf er
hahte Beobachtungsposten und tauchen das
Eriepte - je nach Temperament - entweder
ins milde Licht historisierender Betrachtung
oder geben es dem Feuer zynischer Denun-
ziation preis. Dabei ist das Jahr 1977 eine
Wegmarke, an der - nicht nur fur die alte
Bundesrepubiik - ein urspriinglich als offen
erlebter Prozess endgiiltig abgebrochen ist.
Davon betroffen war insbesondere jene «Zwi-
schengeneration», die nicht mehr unmittel-
bar zu den Achtundsechzigern gehorte, aber
als junge Frwachsene noch in deren Wind-
schatien segelte und nun quasi «geschichts-
os» scheinl: «Keiner erzahit uns unsere Ge-
schichte. Keiner sagt, macht weiter.»
Friederike Kretzen, Jahrgang 1956, ist
eine, die versucht, die Geschichte dieses Auf-
bruchs und Abbruchs aufzufangen und einzu-
fangen in hichst eigenwilliger Manier. Sie
habe erzihlen wollen, erklarte sie kiirzlich,
ohne die Geschichte zu denunzieren und aus-
zuliefern an thr Scheitern. Von exterritoria-
wm Posten im Grenzland Basel, wo die g
purtige Leverkusenerin seit Jahrzehnten als

‘.1:-'?“ ai5

freie Autorin lebt, tastet sie sich zurtick in
epine scheinbar im Abseits der «grossen Revo-
lution» stehende Stadt, nach Giessen. Provin-
ziell, kunstfeindlich bis in jede Mauerritze,
aber schon friih therapeutisch gestimmt und
mit der hichsten Analytikerdichte der Repub-
lik aufwartend, ist die hessische Universitits
stadt Mitte der siebziger Jahre Schauplatz
von Kretzens «Ubungen zu einem Aufstand»

LIEBE ZU DEN INDIANERN

Doch weit gefehlt, wer hier biografische
Bekenntnisse, zeithistorische Betrachtungen
oder nachgetragene politische Deklaration
erwartet. Auch kein Roman im herkommli-
chen Sinn prasentiert die Dramatikerin Kret-
zen, eher schon ist es Theaterstiick, szenische
Ubung, Deklamation. Das in «Anfangen»,
«Vorstellen» und «Uben» unterteilte Projekt
ist eine nachgeholte traumhafte Lesung, die
Traumatisches aufwirft (nicht nur), Seelen-
und Erinnerungslandschaften ausmisst, Ab-
grunde auslotet. Es ist «ein Bericht», der «in
die Zeit wandert» und davon handelt, dass,
«wenn wir traumten, wir miissten alles noch
einmal machen, das kein Traum gewesen
war, sondern Arbeits.

Das autobiografisch nachempfundene,
aber nicht historisch verbiirgte Ich - Maria -
trifft nach Jahren der Abwesenheit im hessi-
schen Bergland die alte studentische Theater-
truppe wieder. Zunachst bleibt es bei Erinne-
rungsfetzen an die Kindheit und die Zeit
«danach», nach dem studentischen Aufbruch
im Kleinkollektiv. Erst trieb es sie weg von
den Familien, dann weg aus dieser kleinli-
chen, engen Stadt. Reisen nach Afghanistan,
Indien, Amerika Aussteigen und Ankommen

wegschaut und sich — zumeist v6l-  einer. Er nimmt uns mit auf eine 5:1 Spiel stehen PAUL |
lig hilflos — zur Wehr setzt. mulierende Reise gegen den Ze:ﬁt- Bogdan Bogdanovic-<Vom GIBck in
Diese Gedanken sind mir bei der  geist, rings um die Welt durch die ;n;ﬁﬂ: iiﬁ'::ﬁi“ h;'l:e: :ﬁﬂnﬁ
j i : .
Lektiire des neuesten Buchs von verschiedensten Stadte dieser Welt 500 -y 120 Wien 2002, 238 Sei
Bogdan Bogdanovic gekommen. - bestehende, verschwundene, ver-  Franken

durch Wegfahren. Raus aus der «kippenden
Zeit» und der eigenen «Nichtvorhandenheit».

Es ist ein sehr inhomogenes Personal, das
sich da am Rande der Universitat zum Thea-
ter- und Polittheaterspielen zusammengefun-
den hat: Maria, das Kind armer Eltern, das
«seinen Vater aufgefressen» hat und das auf
«Marchenanfingen hinausgehen» kann.
Karl, ohne klare Herkunft, aber mit einem si-
cheren Satz, seinem «Bett»: «Die Serengeti
darf nicht sterben.» Marianne, die «nicht tot
und kein Knabe» ist und also nicht «Erlkonigs
Sohn» werden kann, dafiir mit «Fury», dem
Fernsehpferd, in Nacht und Nebel reitet. Oder
«Edmundo fiir immer», der so heisst, weil er
fiir immer bleiben darf in der von Amerika-
nern besetzten Gegend «voller Antiodipusse
und Wunschmaschinen». Und Esther, Susi,
Johanna, Thomas, Willi ... jede und jeder mit

ihrer und seiner Geschichte, die ein «Loch»
e, In dem man verschwinden kann wie Rum-

pelstilzchen.

Sie singen das Madagaskar-Lied und vom
Negeraufstand; von «Fliissen, in denen Lei-
ber mit aufgeschlitzten Bauchen» schwim-
men und «Knaben, die sich an den Ecken von
Eiter laben». Versatzstiicke einer grausigen
Kinderkultur, an die sich die Fantasie heftet.
Sie spielen zuerst «Indianer» und spater «be-
setztes Haus» und «das Kind, das wir nicht
waren». Sie spielen, um «erkennbar zu sein
und gelesen zu werden». Die Indianer lieben
sie besonders, denn sie sind wie sie selbst, sie
sind das, «was fehlt, ein leer gefegtes Gebiet»:
«Wo Indianer sind», sagt Maria, «ist kein In-
dien, und Indien ist, wo keine Indianer sind.
Eigentlich namlich ist Amerika leer,»

Diese «leere Flaiche» ihrer Generation und
auch ihres Geschlechts versuchen die Figuren
des hizarren Stiickes spielend zu bewiltigen,
getrieben von ihrer Sehnsucht nach Ge-
schichte. Das Indianermotiv kniipfi an an
Kretzens Roman «Indianer» (1996), der ers-
ten Folge dieser lockeren und in weiten zeitli-
chen Abstanden vorgelegten chronologischen
Pubertitstrilogie. 1998 setzt Kretzen sie fort
mit «Ich bin ein Hiigel», mit den «Ubungen zu
einem Aufstand» findet sie nun ihren Ab-
schluss. Wie in den thematisch, aber nicht
personal verwobenen Vorlduferbéinden spie-
len auch hier die Landschaft und die Tiere
eine entscheidende Rolle.

PROJEKT DER OFFENHEIT

Die Bewegung in der Landschaft, erklirte
mir Friederike Kretzen einmal in einem Ge-
sprach, zeichne ihre Bewegung in der Spra-
Elju nach. So stehe der «Berg» fir die Ver-
nichtungsmaglichkeit, die Gewalt. die sowohl
Korpern als auch der Sprache innewohnten.
Der «Higel» dagegen sei leichter zu nehmen,

offener, beweglicher. Offen wie die Tiere, die
sich — wie fast immer bei Kretzen - auch in
diesem neuen Text als «Publikum» einmi-
schen. Sie werden von der Autorin begriffen
als «Zustande» und «Raume», die noch nicht
gedeutet, «bezeichnet» sind: Diesmal sind es
vor allem die Pferde, dieses analytische
«Ubertragungsobjekt» madchenhafter Sehn-
sucht.

Was sich sprachlich erdfinet. ist erinnerter
Raum, der von der Truppe noch einmal
«tibend» nachgespielt und in Besitz genom-
men wird, Das «Ubungsbuch» der Revolution
allerdings birgt ein «Theater der Grausam-
keit»: In der Politszene und den akademi-
schen Zirkeln der siebziger Jahre, in den
Wohngemeinschaften und Selbsthilfegruppen
herrscht zwar das «Gefiihl des Anfangs», doch
das offene Feld mindet auch in furchtbare
Abgriinde. Eingetibt wird namlich nicht nur
die Fretheit, sondern auch die gegenseitige
Verletzung und die politisch oder therapeu-
tisch kaschierte Unterdriickung. Spatestens
1977, mit dem Tod der Frau - Ulrike Meinhof
-, die tber die «Madchen im Erziehungs-
heim» schrieb, ist alle Offenheit zu Ende

Dass Kretzen das Projekt dennoch nicht
preisgibt, griindet in ihrer unglaublich
sensiblen Spracharbeit, die ihr hilft. «an in-
tensive Stellen» zu kommen, wie sie sagt. Der
Kummer der Freunde, «keine Surrealisten»
zu sein und «nicht in Paris zu leben», ist so
wenig beliebig wie der Verweis auf Antonin
Artaud. Die Offnung des Raumes in fantasti-
sche Landschaften hat bei Kretzen Methode:
«Mit unserer Muttersprache verschliessen sie
uns Kehlen und Miinder», sagt Karl. Das
Theater fiihrt zu dem, «was fehlty: «Sobald
du das Ausgeschlossene geworden bist. 16st
es sich aus der Wiiste, aus der Fbene zwi-
schen Vogelsberg und Wetterau und wird ein
Stromen, ein Wahrnehmen ohne Grenzen »

Diese  hochartifizielle, surrealistische
Grenziiberschreitung setzt die Autorin Kret-
zen unabldssig ins Bild, in die Landschaft. die
auch Bithne ist. Reales und Imaginires sind,
noch viel radikaler als in den fritheren Tex-
ten, unentwirrbar miteinander verwoben, be-
schworen die «Andersheit», von der die Figu-
ren traumen. Es bedarf schon einer gewissen,
gewohnte Leseilbungen strapazierende Ent-
zifferungsfrende, um diesen aufgespannten,
entgleisenden Sprachraum zu erkunden.
Dann jedoch «verlieren die Papierecken ihre
Haftung, Klammern fallen ab, Binder reis-
sen», und aus den Fotos rutschen «die Kin-

der, die wir nicht waren» und die nun das
Meer befragen, wer sie sind.

Friederike Kretzon: «Ubungen zu sinem Aulstand». Homan

180 Selten. Verlag Stroemfeld  Frankfurt am Main 2002
2730 Franken
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Was waren die Surrealisten nur fur wilde Jungs

Jenseits des Lustprinzips: Friederike Kretzen spielt in GieBen Psychodrama und besetzt das leerstehende Haus der Erinnerung

1e siebziger Jahre gab es nicht. Das

hat man damals gewuBt und darum

immer an die Zukunft gedacht oder
sich eben die sechziger Jahre erfunden, die
es natirhch auch nicht gab. Wer heute mit
Mitte Vierzig einen Roman iiber seine Stu-
dentenzeit schreiben will, kann nicht ein-
fach raunend das Imperfekt beschworen
und so tun, als se1 er wirklich dabeicewe-
sen. Nicht ,.Ich war", sondern ,,lchubin‘s
nicht" lautete der Arbeitstite] des neuen au-
tobiographischen Romans von Friederike
Kretzen, der jetzt als ,,Ubungen zu einem
Aufstand" erschienen ist. Den Fallstricken
der Erinnerungsliteratur will sich die 1956
geborene Autorin entwinden, indem sie auf
das autobiographische ,Ich" ebenso ver-
zichtet wie auf die Illusion einer abgeschlos-
senen und dokumentierbaren Vergangen-
heit: ,Die siebziger Jahre™ gab es nicht,
doch es gibt sie heute, nicht konserviert,
sondern imaginiert auf der Nebenbiihne
des Geschichtstheaters. Selbst wer einmal
eine tragende Rolle mit viel Text spielte,
sitzt heute im Zuschauerraum.

Vergangenheit 1st immer eine Inszenie-
rung der Gegenwart. So erzahlt die frithere
Dramaturgin Kretzen im prasentischen
Tempus von einer Studententheatergruppe
in Giefen — wenn fur den Begriff . Erzah-
len™ schon ausreicht, dall es-einemAnfang
und ein Ende gibt. Denn zwischen den An-
fangen 1975 und dem Ende 1981 gibt es
kaum eine Entwicklung, allenfalls Tief-
punkte — der deutsche Herbst — oder Gip-
fel, wie der ,Sommer der Liebe” 1976.
,.Ubungen zu einem Aufstand* hei3t auch:
Die Revolution kommt nie zur Auffih-
rung. Denn die Probe ist nie zu Ende. In
GieBen finden keine Premieren statt.
Gerade weil die Provinz schon die Welt

ist, erscheint das ganze Studentenleben wie
ein endloses Improvisationstheater: ,Wir
milssen weiteriiben, hirter und weicher zu-
gleich.” Kretzen erzihlt von Proben, die
mit dem Pathos jener Jahre ernst genom-
men werden, und von Lebensentwiirfen,
die ewig im Stadium des Experimzants blei-
ben. Die uralte Metapher des Lebens als
Theater wird fiir eine Anndherung an die
siebziger Jahre durchaus produktiv wieder-
belebt: Man trifft sich erst in einem besetz-
ten Haus, dann in der , Teestube” der Dro-
genberatung, spater in einer ehemaligen
Landgaststitte, probt zu leben und zu lie-
ben, ohne sich festzulegen, triumt mit offe-
nen Augen und spricht improvisierte oder
in Seminaren aufgeschnappte Texte, so daB3
reale und dramatische Konflikte ununter-
scheidbar werden: Man (ibt Wegfahren,
man iibt Ungerechtigkeit, man ubt Traurig-
keit und ,.wie immer, wenn wir nicht weiter-
wissen, tiben wir Familie™.

Statt einer Handlung kann man ein Psy-
chodrama in 73 Kurzkapiteln verfolgen;
statt emner Hauptfigur agieren Maria und
Marianne, Karl und Esther, Susi und Johan-
na in wechselnden Kostiimen und Szena-
rien. Doch wie die Kulissen, die von der
Wetterau bis Indien reichen, immer ein bi3-
chen wie GieBen auf Pappwinden ausse-
hen, so reden alle Laienschauspieler wie
Friederike Kretzen eben schreibt. Maria
zum Beispiel so: |, Als ich achtzehn werde,
stirbt mein Vater. Er ist von allein gestor-
ben. Das hat er immer so gemacht. Allein
und fur sich. Was thm &hnlich sieht. Ich
habe ihn dann aufgefressen. So wie andere
emen Narren an was fressen.” Das kind-
liche Beim-Wort-Nehmen von Metaphern
und Bildern, das Assoziativ-Verspielte und
Traumlogische mag im Monolog eine Sog-
wirkung haben, verteilt auf ein ganzes Semi-
nar von Castaneda-Anhidngern und Hesse-
Jungern wirkt es grotesk.

Tatsachlich fuhrt Kretzen eine Autobio-
graphie mit verteilten Rollen auf. Wupper-
tal entkommt man nicht in GieBlen, dem
~1ch® nicht im , Wir": Die ,,Indianer*- und
Plerdemetaphern, die GroBmutter als Er-
zahlerin, der Sehnsuchtsort Wiiste (in der
Kretzens Vater einst als Fremdenlegionar
diente) — viele aus fritheren Werken be-
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kannte Motive erscheinen hier als Seelen-
inventar fremder Figuren. Es ist, als wiirde
sich Kretzen selbst durch ein Kaleidoskop
betrachten, in dem alles zerstreut und zu-
gleich marchenhaft-bunt ist; , Plotzlich ha-
ben wir alle die Idee, den Kopt hdngen zu
lassen. Johanna sagt, wiirde dann alles um-
gekehrt aussehen? Nein, sagt Esther, wir
bleiben ja auf den Fiilen stehen.” Die end-
losen Debatten uber Selbst- und Welterlo-
sung, liber Revolution und Resignation
sind nicht satirisch gemeint. Im Gegenteil:
Statt ironischer Distanz zeigt Kretzen den
Zoom auf den Kindermund, der vermeint-
lich Wahrheit kundtut: ,,Einmal hin und zu-
riick, sagst du dem Busfahrer beim Einstei-
gen. Das gibt es hier nicht, sagt er, nur hin.
Und wenn ich wieder zurickkommen will,
sagst du.” So hélt in der Psychologen-Hoch-
burg GieBen immerhin der 6ffentliche Nah-
verkehr das Realitdatsprinzip aufrecht.
Einzelne Skizzen, Sitze, Bilder blitzen
zwar immer wieder epiphanisch auf, aber
zwischen all dem Katzengold, gesuchten
und gespreizten Wendungen verlieren auch
siec den Glanz unmittelbarer Evidenz. Und
es 1st nicht die Aufgabe des Lesers, das eine
vom anderen zu trennen, Dafiir gibt es Lek-
toren. Nichts gegen Lust am Sprachspiel,
aber ber Wendungen wie ,,drauflen auf den
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Wir kommen, um euch zu belehren: Studenten in Heidelberg, 1981,

Hiigelziigen stehen einige von uns als unse-
re eigenen Etwas herum™ oder ..sie kamen
aus allen moglichen Anstalten und wollten
andere Anstalten treffen” hatte irgendein

Uber-Ich die Notbremse ziechen miissen,

Kretzen 4Bt threr Sprachwut nach dem

Vorbild der Surrealisten allzuoft [reien
Lauf, als sei jede Kontrolle tiber den Text
schon repressive Selbstzensur. . Ich reite so
gerne mit Artaud ins Hochland, sage ich.
Das Theater der Grausamkeit. Schreien.
Jetzt und hier. Was sind das fiir wilde Jungs
gewesen.” Einmal versucht sie ihre Poetik
ins Bild der ,.Reise nach Jerusalem® zu fas-
sen: .Wo wir sind, miissen wir fort, und wo
wir fort sind, missen wir hin. Ein standiges
Aufstehen ist unser Theater.” Der vielbe-
schworene Aufstand ist in Wirklichkeit nur
ein Sprachwitz, ein Bild fir die Lust am
Stiithleriicken und Reisen, der die Provinz
zu eng wird. Am Ende brechen alle auf,
nach Basel, Berlin oder anderswo. Neue
Stddte, neue Spielzeiten. Doch bei der Kin-
derreise lauft man immer nur im Kreis und
kommt i Wahrheit nicht von der Stelle.
Wer zuletzt noch steht, hat verloren.

Friederike Kretzen: ,,Ubungen zu einem
Aufstand”. Roman. Stroemfeld Verlag,
Frankfurt am Main und Basel 2002. 196 S..
geb., 19— €,
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ser Studentengruppe vor dem Leser entfaltet Vor dem gesellschaftlichen Hin-
tergrund der Morde und Selbstmorde der RAF, von Stammheim und Mogadi-
schu, bilden der Surrealismus und Artaus Theater der Grausamkeit das gedank-
liche Gertist der gemeinsamen Theatertibungen. Levy Strauss, Lacan und Freud
grundieren den theoretischen Hintergrund, Hermann Hesse, Castaneda, He-

mingway den literarischen und Janis J oplin und Bob Dylen den musikalischen.

aus dem sich die Vorstellungen, die Irdume, Phantasien, Wiinschen und Ideen.

die ,,Wortergérten” und , Bilderbeete* entwickeln und vom Theater des Lebens
in ein wirkliches Leben fithren sollen. ,Aber das emeut vom Himmel zu fallen
wie es heiBt, was ja nichts anderes bedeutet, als das Erlangen einer authenti-
schen Urspriinglichkeit und Identitit mit der Existenz, kommt iiber den Ubungs-
status nicht hinaus. Im gleichen MaBe, in dem man sich zu finden glaubt, kommt
man sich abhanden — wovor auch die weitesten Reisen, und sei1 es nach Indien,

nicht schitzen. Zwischen GieBen, Hiittenberg und Kleinlinden trifft man sich
zum Rollenspiel wieder, ist seine Angste nicht losgeworden, die Gesellschaft

nicht, Vater und Mutter auch nicht und sich selbst schon gar nicht. Es bleibt nur:

weiter zu liben, jeder in seinem Theater, so gut er kann.
Dies alles erzahlt Friederike Kretzen in einem Sprachfuror, mal extrem ver-

knappt, mal ausufernd umkreisend, in dem die Unterscheidung zwischen Scherz,
Satire, Ironie und tieferer Bedeutung bewusst aufgehoben ist. Das Spiel, auch

das Psychospiel, 1n seinen F acetten von der kindliche Reise nach Jerusalem bis
zum politischen Stralentheater und zum existenziellen Spiel, das jeder Erwach-
sene in seiner Wirklichkeit vielfach betreibt, dieses Spiel 1st gleichsam der Mo-
tor des Buches. Es i1st durchaus ein Vergniigen, anderen beim Einiiben ins Leben
zuzusehen. Zumal dann, wenn, wie hier, auch das Spiel mit der Sprache ganz
und gar nicht zu kurz kommt. Am guten Ende bleiben Erkenntnis und Selbster-

kenntnis. Und die hehren Vorbilder sich selbst iiberlassen. Der Aufstand findet

ein andermal statt. Und das Leben wird weiter zwischen Alptraume und Hoft-

nungen gespannt



Friederike Kretzen, I"Jbungen zu einem Aufstand, Roman, Stroemfeld Ver-

lag Frankfurt M./Basel, 196 Seiten, € 19.-

Der Schriftsteller Matthias Politycki hat sie als saturierte Sesselfurzer und pro-
orammatische Eckensteher charakterisiert, den GrofBteil der sogenannten 78er-
Generation, jene eigene Zwischengeneration, die, wie Politycki es ausdriickt,

zwischen den Weltverbesserern der 68er und den Yuppis der 89er den Mut zur

Leidenschaft nicht finden konnten und einem gemeingefahrlichen Kreativitats-
verweigerungsindividualismus fronten — wo doch die Durchsetzung der Postmo-
derne, die Auflosung der Unterscheidung von ernster und unterhaltsamer Lite-
ratur, die Sache ihrer Literaten hatte sein miissen und fiir einige neben Politycki
auch war. Frederike Kretzen, 1956 in Leverkusen geboren, Theaterarbeit nach
einem Studium in GieBen und seit 1983 in Basel lebend, gehort zu eben dieser
Generation, die zeigt, wie lustvoll es sein kann - nach einer Phase des gesell-
schaftlichen Aufbruchs und der Politisierung in den 60er Jahren und Anfang der

70er, nicht zuletzt der heftigen Auseinandersetzung mit der Elterngeneration, die

den Faschismus erlebt, wenn nicht getragen hat — einen eigenen Weg ins Leben
und in die Sprache zu finden. In ihren u.a. mit dem deutschen Kritikerpreis aus-

gezeichneten autobiographisch gefarbten Romanen geht sie den Traumen und

Alptraumen ihrer Generation nach.

Ihren neuen Roman ,,Ubungen zu einem Aufstand™, konnte auch die langwei-
ligste Aufimachung nicht daran hindern, in der Kntikerbestenliste bis auf den 2.
Platz vorzudringen. Das Buch mmmt jenen Zeitraum in den Blick, die Jahre

1975 bis 1981, in dem die Identitatsfindung durch Studium und den Beginn der

Existenz auB3erhalb des Elternhauses eine besonders schwierige Phase durch-
lauft. Ausgehend von dem letzten Ubungsabend einer studentischen Theater-
gruppe in einem stillgelegten Gasthaussaal in der Trostlosigkeit einer winterli-
chen Eindde bei Gieflen im Januar 81 folgen wir Friederike Kretzen 1n 1hre Er-

innerungsarbeit, die mit viel Ironie und Selbstironie das Leben und Suchen die-
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